PEDAGOGIKA

Jako pedagog staram sie przede wszystkim pamieta¢, ze kazdy uczen, kazdy student, ktérego
spotykam na swojej drodze, jest inny. Uczniowie rdznig sie miedzy sobg nie tylko stopniem uzdolnienia,
lecz przede wszystkim kazdy z nich posiada inny kod genetyczny, inny temperament, wreszcie, kazdy
ztych mtodych ludzi dorastat w innym Srodowisku- aspekt kulturowy, wychowanie iedukacja
odgrywajg niezwykle wazng role. Zdaje sobie sprawe, ze to truizm, jednak uwaznie obserwujac
edukacje- nie tylko pedagogike muzyczna- dochodze czesto do wniosku, ze wielu pedagogdw traktuje
w jednakowy sposdéb ludzi o réznym stopniu uzdolnienia. Juz Platon wyrazit swojg dezaprobate dla tego

stanu rzeczy, twierdzac, ze to w zasadzie najwieksza zmora szkolnictwa.

Rdéznice dotyczace wrazliwosci, w tym wrazliwosci na piekno, w oczywisty sposdb przektadajg
sie na barwe dzwieku. Krdécej ujat to kiedys bodaj Nikolai Bierdiajew, wspaniaty rosyjski filozof, ktéry
stwierdzit: jaki byt, takie istnienie. Zas wielu rosyjskich pedagogédw mawia, ze dzwiek, to w istocie

przedtuzenie duszy.

Osobowos¢, temperament ucznia, poziom dotychczasowej edukacji - przede wszystkim

edukacji powszechnej, dopiero potem muzycznej- to wszystko powinien bra¢ pod uwage pedagog.

Dlaczego nie poruszytem kwestii réznic w stopniu utalentowania? Uwazam bowiem, ze talent
jest czyms, czego nie podobna stopniowac, réznicowac. Uczen moze by¢ mniej, lub bardziej uzdolniony.
Dos¢ czesto zdarza sie, ze mtody muzyk, ktory gra biegle, nie myli sie, zostaje okrzykniety , talentem”.
Uwazam jednak, ze uczen moze by¢ bardziej lub mniej uzdolniony- wéwczas méwimy o wiekszej, lub
mniejszej muzykalnosci, biegtosci technicznej. Natomiast uczen utalentowany zdarza sie bardzo
rzadko. Potwierdzajg to nawet najwybitniejsi pedagodzy. Prawdziwy talent to pasja, namietnosc,
kreatywnos¢, unikalny rodzaj ekspresji. Nadto $miem twierdzi¢-choé¢ jest to by¢ moze poglad
niepopularny w dzisiejszych czasach- ze talent jest w istocie swego rodzaju zaburzeniem. To synteza
przeciwienstw- najcelniej oddaje to tytut jednej z powiesci Bohumila Hrabala , Czuty barbarzyica”.
Zatem talent to- w duzym skrdcie- unikalne pofaczenie wrazliwosci, delikatnosci i kruchosci z sitg
charakteru, woli, z silng osobowoscia. Tak przedziwne pomieszanie cech, jakosci, musi sie odbywac
niejako , kosztem” innych sfer zycia. Dlatego dobry pedagog winien rozumiec te aspekty, pewien
modus egzystencjalny utalentowanego ucznia, jego ,nieréwnos$¢”. Determinanta charakteru
i emocjonalnosci, temperamentu wydaje sie by¢ w tym kontekscie waznym czynnikiem. Rozwéj osoby
$rednio uzdolnionej- a z takimi osobami majg najczesciej do czynienia pedagodzy- przewaznie
przebiega w sposéb daleko bardziej zréwnowazony i — by tak rzec- bardziej przewidywalny. Z kolei

rozwdéj osoby obdarzonej talentem czesto przypomina sinusoide. Rolg dobrego pedagoga jest zamiana



owej sinusoidy, bad? kota na spirale. Méwit o tym juz Swiatostaw Richter. Nalezy jednak zachowaé
umiar, nie wolno zbyt gteboko ingerowaé w ,nature” ucznia, wszak talent, to rodzaj naturalnego
zywiotu. Zywioty mozna wykorzystywa¢, kanalizowaé ich energie, jednak nigdy nie mozna ich okietzna¢.
Talent to réwniez instynkt i intuicja. To wtasnie intuicja odgrywa wazng role na poczgtku naszego zycia.
Rolg wytrawnego pedagoga jest uzupetnienie tych jakosci o refleksje, a wiec o element racjonalny,

krétko moéwigc- intuicje nalezy wesprze¢ wiedza.

Pracujac z mtodymi muzykami staram sie przede wszystkim poznaé ich nature. Sprawy
muzyczne sg pochodng naszego cztowieczenstwa. Homo sapiens rézni sie od zwierzecia zaledwie
dwoma cechami: zdolnoscig do uczué wyzszych, oraz potrzeba transcendencji. Dlatego staram sie
zainteresowaé uczniow, zwrdci¢ ich uwage na inne gafezie sztuki- malarstwo, poezje, rzezbe,
architekture, czy psychologie, filozofie, religie, ucze ich obserwowaé nature, uruchamiam wyobraznie.
Wojciech Gerson, mistrz J6zefa Chetmoniskiego, wysytat swoich ucznidw za rogatki miasta i polecat im
obserwowad nature, uczyt ich, jak w rysunku oddaé ruch ktoséw zbdz kotysanych wiatrem, czy jak
uchwycic¢ ruch spddnicy idacej kobiety. Postawa tego pedagoga jest mi bliska, jednak uruchamiajgc
wyobraznie ucznia staram sie robié to z wyczuciem. Zdaje sobie bowiem sprawe z faktu, iz nie kazdy
uczen — zwitaszcza bez odpowiedniego przygotowania- jest w stanie przyjac zbyt duzego obcigzenia
intelektualnego. Muzyka jest symboliczng mowa dzwiekow. Ktos, kto zada, by go stuchano, musi mieé
cos do powiedzenia. O czym jednak ma grac ktos, kogo interesuje tylko ¢wiczenie na instrumencie?
Zatem co takiego ¢wiczg ci mtodzi ludzie? Otéz wmdwiono im, ze najwazniejsze jest rzemiosto. Warto
jednak zauwazyé, ze szewc dostosowuje swoje rzemiosto do ostatecznego, zatozonego ksztattu
obuwia. Czym zatem jest rzemiosto zawieszone w prdzni, czym jest energia bez celu, oporu? Mtodzi
ludzie zdajg sie udowadnia¢, ze muzyka jest stanem rak, nie zas duszy. Kazdy pedagog, ktory zdotat
okietzna¢ rzemiosto wie, ze —cytujgc Henryka Neuhausa- CO okresla JAK. Tymczasem mtodzi muzycy
¢wiczg godzinami wspomniane ,,jak” nie wiedzac czemu ma stuzyé. Zbyt czesto problemy techniczne
utozsamiane s3g zproblemami natury psychologicznej badz niefunkcjonalnym uzywaniem
i korzystaniem z aparatu gry. W znakomitej ksigzce Haralda Taylora ,Talent pianisty” autor
przypomina, ze zaden z wielkich wirtuozéw nie posiadat dodatkowych $ciegien, miesni, lecz jedynie
umiat korzysta¢ ze swojego aparatu. Niefunkcjonalne ruchy, spiecia, to blokada. Jednak zte nawyki

mozna usungc i nawet srednio uzdolniony uczen moze biegle gra¢ na instrumencie.



